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AVANT-PROPOS
LES OBJECTIFS D’UNE ETUDE

La premicre raison qui justifie notre sujet, c’est en réalité le peu
d’intérét qu’on accorde a la poésie écrite en Afrique.

En effet, ’Afrique est un continent ou les activités de 1’esprit et les
dimensions qu’elles peuvent prendre ne sont pas considérées comme
prioritaires et, bien souvent, sont reléguées au second plan. Et pourtant il faut
en parler, méme froidement. La poésie fait partie des disciplines
d’enseignement scolaire et universitaire. Autrefois, sa maitrise assurait la
maitrise de I’écriture en particulier, et de la pensée en général. Aujourd’hui,
méme certains professeurs de lettres ne s’aventurent pas a la mettre au
programme. Cela veut dire que la poésie est le parent pauvre de I’enseignement
et de la critique en Afrique. On s’en désintéresse totalement, et malgré le
nombre croissant de poctes, la population 1’ignore. C’est le sort de 1’écrit. De
I’autre coté, la poésie orale, pour ce qui est de sa réception, est en pleine
régénérescence ; mieux, elle est inhérente a la réalit¢ selon le principe de
reformulation permanente qui caractérise 1’oralité. Pourquoi ces chemins
croisés pour un méme genre ? Pour voir clair, nous proposons, dans une
perspective a la fois littéraire et sociologique, une étude sur 1’évolution interne
de la poésie africaine francophone depuis 1970.

La deuxiéme raison, c’est que nous voulons, par ce travail, observer le
role de la poésie dans la promotion de la culture et la place que cette dernicre
occupe dans la vie sociale des pays concernés. Un tel sujet renvoie a une
abondance d’informations. Mais au-dela de ces données quantitatives, il
introduit une idée de liaison rationnelle des faits. Pour nous, les faits dont il
s’agit sont de deux natures. D’une part, les faits littéraires ; ils sont premiers.

D’autres part, la pensée en mouvement, en soubassement. Parce que les faits



littéraires se manifestent en solidarité¢ avec les courants politiques du moment,
les idéologies ambiantes, les courants philosophiques du moment, les données
religieuses et spirituelles du moment. Tout cela dans des rapports inégaux.
Quand on prend les faits littéraires en liaison avec les faits sociaux, on aboutit
au plan a la fois synchronique et diachronique selon 1’angle de 1’étude.

Notre choix : la dimension diachronique, avec la poésie au poste de
commandement. Nous disons que, s’il est vrai que les poctes et la poésie - et
nous pensons que cela est vrai - sont des visionnaires, ils ne peuvent pas ne pas
avoir devancé certaines motivations de la pensée sociale et constituer de ce fait
méme, des formes spécifiques des manifestations phénoménologiques de ces
faits sociaux et des courants de pensée. Dans ce cas, le pocte et la poésie sont
en amont. IIs joueraient ici le role de la pythie ; Rimbaud par exemple I’avait
fait. Mais le poéte n’est pas toujours et nécessairement en amont des
événements. Sa poésie non plus. Il lui arrive, bien souvent également, de se
faire 1’écho, une sorte de caisse de résonance des lourdes angoisses qui agitent
la société et alors de prendre position non plus seulement en tant qu’expression
esthétique mais en tant que discours affichant et assurant sa propre capacité
d’intervention dans le jeu social. La poésie est alors pergue comme une arme de
combat.

Pour bien comprendre la mani¢re dont se posent le probleme et la
complexité de notre corpus, nous avons pris en compte, pour sa conduite, le
caractére ambivalent de nos cultures et de nos littératures, de tradition orale trés
ancienne d’une part, et de tradition moderne toute récente, d’autre part.

A quoi serviront les résultats de ce travail ? La toute premiere mission,
c’est que cette these puisse fournir un document de base sur plusieurs pays a la
fois, qui serve de repere pour la lecture du genre. En deuxieéme lieu, ce travail
nous offre la matiére pour établir et publier des anthologies de poésie écrite qui

puissent bénéficier d’une analyse véritable.



INTRODUCTION GENERALE




La poésie, qu’elle soit écrite ou orale, obéit a la régle qui constate que le
discours se démarque du discours ordinaire. On lui reconnait une forme
spécifique, un style qui n’est pas celui de la prose, on attribuait jadis son
essence a I’inspiration ou don poétique.

En Afrique noire, la poésie s’exprime pleinement sous son double
aspect : il y a la poésie africaine d’expression écrite et la poésie dite orale. Cette
ambivalence correspond aux deux types de sociétés qui existent dans la société
globale et qui tirent leur source de I’histoire moderne de 1’Afrique noire. Les
deux poésies fonctionnent et évoluent de fagon concurrentielle pour exprimer
I’dme du continent.

Dans notre continent, les Anciens pensent que le monde est
dominé par un Dieu unique qui peut tout faire a son gré; les morts ne
remontent pas au ciel mais vivent dans la terre (cit¢ des morts) ce qui leur
permet d’évoluer aux cotés des vivants «les morts ne sont pas morts». Le poéte
se confond avec le prétre inspiré, dont les sens s’ouvrent aux voix de la
transcendance. De 1a vient peut-€tre et méme certainement le penchant qu’ont
certains poctes a s’identifier aux voyants et non pas seulement par rapport a
Arthur Rimbaud. Il nous faut revenir rapidement a notre propos, a savoir la
poésie €crite, et spécifiquement la poésie de la deuxieéme génération, celle qui
succede a la négritude que nous formulons de la maniere suivante :

Nouvelles tendances de la poésie écrite en Afrique noire francophone de
1970 a 2000.



On entend par tendances une conduite intellectuelle, un choix insuffle
par le désir ou le souci de marquer une préférence pour un objet ou pour un
autre. Cependant, elle n’est pas pour autant fixée une bonne fois pour toute.
Elle peut se transformer, se sublimer ou régresser. Elle peut aussi se changer en
son contraire. Dans le cas qui nous intéresse, nous avions une certaine idée de
la poésie écrite africaine, de ses concepteurs, de sa forme et des idées qu’elle
défendait. 11 s’agit de la négritude.

La négritude est considérée comme la poésie écrite francophone de la
premiere génération. Elle est née en pleine crise sociale. Elle est apparue dans
le tourbillon de I’Histoire et a germé dans les ruines des cités et des cultures de
nos peuples (africains et occidentaux). Elle fut nourrie par les violences
suscitées par cette crise. Ce fut un courant homogene, du point de vue
thématique, idéologique et esthétique, ce qui est tout le contraire de la période
qui lui succede, tant 1’orientation libertaire est 'une de ses caractéristiques.
Mais qu’est-ce que la poésie africaine de la deuxiéme génération ? Mais
d’abord pourquoi 1970 ?

Pourquoi 1970 ? Faut-il parler d’une poésie écrite post-négritudienne
quand les formes d’écriture comme les thémes de la premiére génération se
retrouvent au sein de la seconde ?

Pourquoi 1970 ? Quand on sait que le précurseur de cette génération,
Tchicaya U Tam’si, s’est signalé dans les années 50' ? Si la rupture devait
avoir un début, il partirait de cette époque-la. Mais le poete congolais n’est pas
considéré comme le seul pionnier. On lui associe Charles Nokan et René
Depestre” qui, eux également se sont illustrés comme des éclaireurs en la
maticre.

1970 ? Mais on aurait bien pu dire 1971 ou méme 1972. Car en matiere
d’Histoire des phénomeénes sociaux, les barrieres qu’on établit s’averent
symboliques. Et nous aimerions nous en tenir a cet aspect. A savoir que I’année
70 n’est prise qu’a titre indicatif. Mais des raisons existent pour cela, car a un
moment donné de 1’évolution de notre littérature, on a dii constater une nette

rupture avec la négritude.

" Les trois premiéres ceuvres de cet auteur datent de 1955, Le Mauvais Sang ; 1957, Feu de
brousse et 1960, A triche-cceur.
* Poéte haitien proche des Africains



C’est en 1970 qu’a la suite de poetes sus-cités, d’autres sont sortis du
prisme dessiné par la négritude, et qui a pour nom manichéisme’® et
unanimisme”.

Charles Nokan, influencé par la pensée marxiste-léniniste, supplante la
thématique de la race par celle de la classe, ce qui correspond a une nouvelle
orientation, car il s’agit d’un probléme de classe, la misere qu’il entend révéler,
et les libertés qu’il se propose de précher ne concerneront plus la miscre et les
libertés des seuls Noirs mais ceux de ’homme quelle que soit sa race et d’ou
qu’il vienne. La nouvelle union est celle d’un monde réparti en deux classes,
celle des opprimés d’un coté et celle des oppresseurs de 1’autre. C’est ce
qu’offrent en 1970 La voix grave d’Ophimoi et en 1972 Cris rouges.

Agbossahessou, en 1971, publie une des plus puissantes poésies
telluriques de notre continent, Les haleines sauvages. (Euvre qui laisse émerger
une Afrique sacrale. Le sacré a imprégné tous les aspects de la vie de I’ Afrique
précoloniale. Le pocte béninois I’exploite en tant qu’une des sources
d’information et d’inspiration pour comprendre le présent et ’avenir. Il s’agit
d’un poeme d’enracinement. Un accomplissement d’un des veeux de la
négritude, le retour aux sources.

1971 : pendant que se mettent en place les premieres tendances de notre
poésie, I’ Afrique convoque a un colloque bilan a Yaound¢ sous le théme : « Le
critique africain et son peuple comme producteur de civilisation ». Ce fut un
tournant décisif pour les hommes qui se placent au-devant de la scéne en tant
que conscience pour la plupart.

En outre, 1972 représente un moment important dans 1’évolution de la
littérature africaine en général. Cette année a vu la réédition du roman de
Kourouma, Les Soleils des indépendances, et de la mise en sceéne de la piece de
théatre de Dadi¢, Monsieur Toghognigni. Ces deux classiques ouvrent la voie
I’un a I’épanouissement du genre romanesque et 1’autre, au théatre moderne.

Autant d’exemples qui montrent qu’une décennie aprés la proclamation

des indépendances, il y avait suffisamment de matiere pour procéder a un bilan

3 Vision discriminatoire de la société qui procéde une répartition entre les Blancs, les mauvais
et Noirs, les bons.

* Idéologie qui oblige les gens penser et écrire de la méme fagon dans le sens de la défense d’un
peuple et d’une culture .Cette idéologie a condamné Camara Laye et son ceuvre L’ Enfant noir.
On lui reprochait un choix individualiste dans la création d’un roman africain.



et voir comment se dessinent les tendances dans le domaine littéraire. Mais que
faut-il entendre par poésie de la deuxiéme génération ?

Le concept fut donné par Léopold Sedar Senghor’ a propos de la poésie
de Tchicaya U Tam’Si ; mais jamais cette génération ne bénéficie de manifeste.
Alors, on se contente d’exploiter les ceuvres écrites apres les indépendances.
Qu’est-ce vraiment que la poésie de la deuxieme génération ? Ce qu’il faut
comprendre a propos de cette génération, c’est savoir si les ceuvres des poctes
africains restent pour I’essentiel fideles a la Négritude ou si elles ont rompu
avec elle, et sous quelles formes. Cela revient a interroger aussi bien la
thématique que les structures formelles, a se préoccuper de la maniére dont tel
ou tel auteur se sent impliqué dans cette génération. Ce qui renvoie
automatiquement aux grilles principales des classifications de ces poétes. Est-
ce I’age ou le contenu qui détermine I’appartenance a cette génération ?

En 1988, lors d’un entretien inédit accordé a Zadi Zaourou, Paul
Dakeyo® proposait des concepts autour de cette période. Dakeyo reconnait
avoir sympathisé avec la négritude mais ne s’est pas enlis¢ dans ce courant.
Pour lui, si on part de la négritude, on peut parler de plus deux générations, car
il n’y en a pas que deux, il y en a méme quatre qu’il échelonne de la maniere
suivante : si la négritude peut étre considérée comme la premicre génération de
la poésie écrite, apres, vient la premicre génération de la deuxieme génération,
celle qui est cadette de la négritude : Tchicaya U Tam’Si, Edouard Maunick,
René Depestre, Charles Nokan en sont les principaux animateurs et que nous
appelons les précurseurs. Il les appelle les poetes des indépendances. 11 pense
que ces derniers ont cru jusqu’a ce que la désillusion s’empare d’eux, car ils
avaient I’intention de participer effectivement au développement intégral de
I’Afrique. Mais ce ne fut pas le cas. Suivra une deuxiéme génération qui se

situe autour des années 70. C’est celle-1a qui exprime la désillusion compléte

> C’est Claire Céa qui rappelle des propos de L.S Senghor préfacier d’Epitomé dans sa
premiére édition en 1962 : « Voila quelque vingt ans que je lis des poémes de jeunes
negres...que de papiers, que de cris vengeurs, que d’éloquences !... Mais, en 1955, Le mauvais
sang de Tchicaya m’avait frappé, m’était entré dans la chair jusqu’au cceur. Il avait le caractére
insolite du message. Et plus encore Feu de brousse, avec ses retournements soudains, ses cris
de passion »
¢ Paul Dakeyo, poéte d’origine camerounaise est installé en France depuis longtemps. Il est le
fondateur des

Editions Silex puis des Nouvelles du Sud, et aujourd’hui de Panafrica Silex/ Nouvelles du
Sud.



liée a I’avortement total des indépendances et qui est confrontée a la question
du ‘“‘comment vivre’’. Cela signifie que cette génération a laquelle lui-méme
appartient est déchirée par 1’angoisse existentielle. Parmi les autres poétes, on
compte Mukala Kadima Nzuji, Maxime Ndébéka, Zadi Zaourou, Jean-Marie
Adiaffi, Pius N’gandu. Ndébéka est exemplaire dans cette catégorie pour avoir
manifesté au grand jour son adhésion a 1’avénement de Marien Ngouabi qui
venait de renverser Fulbert Youlou au Congo Brazaville. La dernicre
génération qu’évoque Dakeyo est celle qui pourrait concerner les enfants issus
de parents vivant en exil et qui n’eurent de I’Afrique qu’une connaissance
médiatisée. Telle est la réponse de ce pocte a la question de savoir ce qu’il
pensait des poctes de la deuxiéme génération.

Notre sujet a pour objet la connaissance et 1’analyse des caractéristiques
de la nouvelle poésie écrite de quelques pays de I’ Afrique noire francophone.
Les auteurs sont nombreux mais elle est peu lue. Elle est le moins connue des
genres littéraires modernes. Or, les formes d’expression sont diverses et les
thémes varient eux aussi suivant le contexte.

La démarcation entre la poésie de la négritude et celle de la post-
négritude se fait a deux niveaux. D’abord au niveau idéologique. Si la
Négritude avait un homme a défendre, le negre, un combat a mener, celui de la
dignité, une seule cible, le pouvoir blanc, la post-négritude a, elle, un
comportement quelque peu différent. Le combat reste toujours celui de la
dignité humaine mais la principale cible demeure 1’ Afrique des indépendances
plongée dans ses propres contradictions ; Une Afrique qui n’a pas su donner a
ses fils I’autonomie tant réclamée. A coté, il y a d’autres themes qui expriment
des sentiments personnels tels que I’amour ou la fraternité. Mais la ou
I’innovation se ressent le plus, c’est dans le domaine formel. Sur le langage en
effet, une recherche consciente est faite par les poetes et qui rend certains plus
proches des modes d’expression traditionnels des Africains : c’est le cas par
exemple du symbolisme qui tend a s’imposer comme canon privilégié¢ de la
plupart d’entre eux. En revanche, d’autres poctes s’inspirent du style de
création des poetes non africains.

Quel que soit le cas, la crise d’identité¢ reste permanente chez tous les
écrivains aftricains et négro-africains. Un aspect de cette perturbation est, en

effet, I’influence de la culture traditionnelle dans leur production. Les raisons



sont multiples. Nous nous attachons a deux prioritairement : celle relative a la
nature du discours poétique et celle concernant la thématique.

D’abord, la nature du discours poétique. Le discours poétique est un
discours entier, non explicite, provocateur a souhait, un discours dans lequel la
sensibilité est éprouvée a plusieurs niveaux. Ici, de nombreux faisceaux de
communications s’entremélent. Comment 1’écrit rend-il compte de cette
ambiguité ?

Quant au niveau thématique, disons que la quéte libertaire qui
caractérise fondamentalement la situation des poétes est en contradiction avec
la vision idéologique de I’ Afrique ancienne qui avait une vue linéaire de la vie.
Dans les temps anciens, les Africains ignoraient des situations de rupture dans
leur évolution. Pacéré Titinga a appelé cela le ‘‘Stabilisme’’. Dans son essai
intitulé Ainsi on a assassiné tous les Mosse, 1’écrivain et critique explique
comment on évoluait selon les structures tellement régulées qu’il ne venait a
I’idée a personne de vouloir réclamer autre chose que ce qui existe dans le
présent. La liberté ? On était libre avec les autres.

Le probléme de la liberté se pose autrement aujourd’hui : le contenu des
textes fait allusion a la liberté, a la révolte, a la révolution, a la violence comme
arme de combat. Tous ces thémes correspondent plus ou moins au niveau de
conscience politique et idéologique de ces écrivains. Les Antillais par exemple
mettront du temps a oublier ce qui leur est arrivé (esclavage, colonisation), eux
qui font désormais corps avec leurs anciens bourreaux. Cette cicatrice
ind¢lébile a pour nom Césaire (cf. Cahier d’un retour au pays natal et Moi,
laminaire). 1ls n’osent méme plus interroger 1’histoire. Les ‘‘Pourquoi’” n’ont
plus de sens. Il y a place pour le ‘‘Comment on traverse le désert’’, et dans
cette situation qui sait pour quand le bout du rouleau ? La solution est peut-étre
dans la recherche de ’universel comme le réclame Athony Phelps. Il réfute les
particularismes ‘‘poéte africain’’, ‘‘pocte négro-africain’’ et se veut écrivain
tout court. Quant aux Africains, citons quelques-uns depuis les négritudiens :
Senghor, Dadié, Adiaffi, Zadi, U Tam’si, Pacéré, pris au piege entre leur langue
d’origine et la langue frangaise produisent des textes a travers lesquels ils se
veulent authentiques aux deux niveaux. Il s’agit de créateurs nés. Ils auraient
créé dans leur propre langue méme s’ils n’avaient pas connu le frangais. La

quéte libertaire chez eux est passée par une restauration culturelle. C’est



pourquoi leurs écrits comportent une promotion des mythes, des contes, des
proverbes etc. A c6té de ces derniers, il y a ceux qui ont choisi de reproduire
I’oralité, de véritables griots lettrés, Hampaté B4, Massa Makan Diabaté et bien
d’autres. Dans tous les cas, d’un c6té comme de I’autre, ils ont tous 1’héritage
culturel, linguistique, littéraire et politique ancien a assumer, et tout cela
s’exprime mais pas de fagon toujours transparente. L’opacité du discours
poétique oblige. Il y a lieu d’interroger ces poémes afin d’y déceler le message
qu’ils renferment.

Compte tenu de ces centres d’intérét, il est facile de comprendre le bien-
fondé des deux courants de la recherche en littérature africaine, la poésie y
compris.

La pensée critique qui a suivi les créateurs des premiers moments de
notre littérature écrite a privilégié la thématique ainsi que la dimension
sociologique et idéologique des textes parce que les Africains ont subi des
oppressions périodiquement et que cela a rejailli sur la création. Pour cette
premicre école, la littérature réside dans les idées. Avec Lilyan Kesteloot suivie
de bien d’autres parmi lesquels Thomas Melone, Mohamadou Kane, Kotchy
Barthélémy, ce courant continue d’interpréter les textes et contribuer a
I’enrichissement de la pensée.

Aujourd’hui, sans avoir totalement déserté les chemins de la critique
sociologique, une deuxieéme école se préoccupe de poétique. Elle tente de
pénétrer les ceuvres en tant que produit du langage. Elle s’intéresse a la
stylistique. Elle veut savoir bien sir, qui a dit quoi et a quelle fin, mais aussi
comment elle le rend et quel est I’impact des poemes sur la société.

Notre approche personnelle tient compte de ces courants sus-évoqueés.
Personne n’ignore les difficultés qui entourent 1’étude de la poésie. Notre souci
est de contribuer un tant soit peu a la clarification dans le domaine, en prenant

en compte les remarques que faisait Alain Ricard :

« Le faible nombre de travaux sur la poésie en Afrique dans le domaine
francophone, a [’exception notable de Madagascar, est sans doute
responsable de [’essoufflement de la poésie francophone d’Afrique. La

réflexion poétique est une, qu’elle soit de l’oral ou de [’écrit, d’une



langue africaine, ou d’une langue européenne et sa faiblesse dans le
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domaine affecte tous les autres »

En fait, on note plusieurs obstacles qui constituent une entrave au
développement de la recherche en poésie. D’abord, et c’est 1a le plus important,
le probléme de la langue. Nous avons remarqué que, chez les créateurs, le
francais, langue qui s’est imposée au milieu des langues africaines, est en
situation de conflit, par le fait de bilinguisme. Les langues africaines dont la
plupart sont caractérisées par des tons sémantiques® favorisent la naissance de
néologismes ainsi que bien d’autres influences. Voici une difficulté qui justifie
I’hermétisme des textes. Il est bon, qu’au niveau de chaque po¢me, on sache la
place du frangais et celle de la langue maternelle du poéte. Il est bon aussi que
soit relevé le niveau de dialogue que les différentes langues entretiennent dans
la conscience d’un pocte. Il n’est pas possible, compte tenu de ce fait-1a, qu’une
telle rencontre ne génére pas un probléme de ce genre. Lequel des deux modes
d’expression aujourd’hui chez nos écrivains, 1’écrit ou I’oral, précede 1’autre
dans les ceuvres. Le concept d’intertextualité se trouve approprié pour examiner
ce genre de situation.

L’intertextualité révélée par les formalistes russes, c’est en résumé,
selon ce qu’en dit le Dictionnaire de poétique : « L’idée que tout énoncé, et
partant tout texte, est relié, consciemment ou non, a d’autres énoncés, d’autres
textes antérieurs émis par d’autres auteurs, qu’il est ainsi nourri de ce qui l’a
précédé »’ L’auteur cite en appui les définitions d’autres poéticiens tels
Bakhtine et Roland Barthes.

« Tout mot dans son propre contexte provient d’un autre contexte, déja
marqué par l’interprétation d’autrui. Sa pensée ne rencontre que des mots déja
occupés » (Bakhtine). Roland Barthes dira: « Tout texte est intertexte ;
d’autres sont présents en lui, a des niveaux variables, sous des formes plus ou
moins reconnaissables : les textes de la culture antérieure et ceux de la culture

environnante ; tout est un tissu de citations révolues »

7 Alain Ricard, Littératures d ‘Afrique noire, Paris, Karthala, 1995, p.15.
¥ Les langues africaines sont des langues a tons. Ces derniers déterminent le sens des mots
? Michéle Aquien, Dictionnaire de poétique, Paris, Librairie générale francaise, 1993, p.159.



Comme le montrent ces différentes définitions, le probleme de la
rencontre de deux cours d’eau chargés différemment nous renvoie au probléme
théorique et pratique du traitement du texte initial par rapport au texte de sortie.

L’autre difficulté¢ qui est tout aussi importante et qui est en partie liée a
la premicére citée plus haut est le probléme de la réception des textes. La poésie
écrite est peu disponible en librairie en Afrique, a telle enseigne que, lorsqu’on
veut la rencontrer, on choisit de s’adresser aux arts voisins, les arts vivants qui
sont la chanson et I’art dramatique. Nous avons également remarqué que, dans
nos pays, les poctes dont les travaux sont largement diffusés sont les poctes
d’oralité, les bardes modernes, les néo-oralistes. Les paroles de leurs chanson
— ils ont choisi pour canal la musique — sont reprises par la population. Ainsi,
existe-t-il de grands poctes d’oralité : Pierre Akendengué (Gabon), Amédée
Pierre (Cote d’Ivoire), Salif Kéita (Mali), Youssou N’dour (Sénégal), Alognon
Dégbévi (Togo) etc. De méme, la poésie francophone se trouve dans 1’art
dramatique qui est creuset d’une pluri-généricité. Il y a eu des périodes ou ce
genre a porté haut la culture de certains pays : la Cote d’Ivoire, le Sénégal, le
Congo-Brazzaville pour ne citer que ceux-la.

Par rapport a ces derniéres données, notre intention a été étudier la
poésie €crite mais également la présence de la poésie dans les arts vivants, puis
finalement nous avons abandonné cette piste et opté pour n’en faire cas que si
le besoin se fait sentir.

Un autre aspect li¢ a la difficulté¢ inhérente a la réception des textes
littéraires est celui relatif a une analyse critique, au choix opéré entre une étude
immanente puisqu’il s’agit de relever des catégories textuelles et une étude plus
ouverte, comme celle qui a été élaborée par la critique sociologique. Mais la
réalité de la réception littéraire en Afrique et 1’histoire méme de la littérature
africaine ont facilité la tiche pour opérer un choix.

La réception des textes littéraires africains, en général, et des textes
poétiques africains en particulier, rejette « la these selon laquelle la littérature
n’entre pas en relation significative avec le monde et que par conséquent son
appréciation n’a pas a tenir compte de ce qu’elle nous en dit »'°. Les textes de

cette sphere littéraire ne peuvent €tre vus comme des objets langagiers clos sans

T, Todorov, La littérature en peril, Paris, Flammarion, 2007, p.37.



rapport avec le monde dans lequel vit I’auteur. Pour Todorov, et nous sommes
d’avis avec lui, « on assassine la littérature en faisant des ceuvres les simples
illustrations d’une vision formaliste »''. On se rappelle que Todorov et Gérard
Genette (I’'un ayant été 1¢léve de Dautre) ont fortement contribué¢ a
I’orientation formelle des études littéraires. La, il semble revenir sur son avis de
départ en considérant cette perspective comme limitée.

La non cléture totale des textes sur eux-mémes et la prise en compte de
I’extériorité sociale et culturelle comme condition de sa description et de sa
compréhension sont des réalités admises aujourd’hui par nombre de théoriciens
dont les disciplines accordent une part importante a 1’analyse immanente'”.
Nous faisons donc notre cette perspective pour, non seulement, des questions
d’épistémologie disciplinaire mais aussi parce que la poésie africaine est
originellement fille de I’histoire, des vicissitudes de la vie africaine. Mais cette
histoire qui I’innerve est une histoire particuliére, fruit de 1’activité artistique et
se situant hors de I’événementiel. Nous nous attacherons a un moment bien
précis de I’histoire africaine, celui qui couvre la période allant des années 70
aux années 2000. Ce balisage indique que les ceuvres sont abordées en
synchronie. La diachronie n’est cependant pas absente. Ces deux perspectives
heuristiques orientent, comme le soutient Hans Robert Jauss, D’activité

artistique :

« L’histoire de la littérature n’aura pleinement accompli sa tiche que
quand la production littéraire sera non seulement représentée en
synchronie et en diachronie, dans la succession des systemes qui la
constituent, mais en apercue, en tant qu’histoire particuliere, dans son

rapport spécifique a I'histoire générale »"

La problématique qui guidera cette étude sera celle d’élucider aussi bien
les catégories descriptives (thématiques et formelles) de la poésie africaine des

années 70 a 2000 que leur encrage sociologique, culturel et politique pour

" Idem, p.88.

"2 On pense ici & Geoges Molinié et a Frangois Rastier qui développent cette perspective dans le
cadre de la sémiostylistique, pour I’un, et de la sémantique interprétative, pour I’autre.

" Hans Robert Jauss, Pour une esthétique de la réception, Paris, Gallimard, col. « Tel », 1978,
p-80.



dessiner, a la fin un horizon de réception propre qui la distingue des
productions poétiques de la négritude. Avec le concept d’horizon d’attente, il
est postulé que [Dactivité littéraire participe de 1’expérience humaine,
I’expérience littéraire et I’expérience sociologique. Les deux réunies définissent
pour le littéraire 1’horizon de 1’expérience esthétique pour les poeémes africains
de la deuxieme génération.

C’est sur la base de ces acquis que nous comptons mener 1’étude des
« Nouvelles tendances de la poésie écrite en Afrique noire francophone ».
La réflexion s’articulera autour de trois points qui s’avérent complémentaires
dans la conduite de 1’appréhension d’une donnée littéraire : le contexte d’étude,
le corpus et les questions de méthode, suivi de 1’étude thématique et qui
s’achéve sur celle de I’expressivité.

La premiére partie servira a saisir les circonstances de production de
cette poésie, le cadre géographique d’ou sont issus les poctes des quatorze pays
francophones de méme que quelques traits de leur héritage socio-culturel
ancien et enfin le corpus sur lequel nous nous appuyons. Nous avons
sélectionné une centaine de poetes et un peu plus de deux cents textes sur un
millier de titres que nous avons consultés. La production poétique augmente
tous les ans ; mais elle est a peine consommeée, et sans public, une matiere ne
saurait s’épanouir. Quelques-uns des auteurs méritent d’é€tre un peu mieux
connu. Alors, c’est ’intérét de cette partie-la qui s’achéve sur un regard
biobibliographique.

Apres avoir découvert les poetes et leurs écrits et aprés les avoir
contextualisés dans la premicre partie, nous passerons a la seconde qui
s’occupera de ce que disent les poémes. Un recoupement de la multiplicité des
themes permettra ’émergence de quatre macro-thémes autour desquels
I’analyse s’opérera. Il s’agit des thémes de la race, de I’amour, du mal-étre
africain et de la révolution. Le théme de la race constitue le point de jonction
entre la poésie de la deuxiéme génération et de la Négritude, les trois autres
n’ont connu de véritable épanouissement qu’au cours de cette période. Il est
bon d’interroger I’une et 1’autre période pour dégager les traits spécifiques sous
lesquels ils évoluent. C’est ce type d’investigation qui sera au cceur de la

troisieme partie ou il sera question d’écriture et de poétique.



La troisiéme partie de notre thése devra, a partir d’un échantillon de
textes, proposer une analyse qui dégagera trois procédés d’écriture selon
quelques tendances. Aussi paradoxal que cela puisse paraitre, 1’écriture de la
poésie africaine de la deuxiéme génération montre, d’une maniére ou d’une
autre, une influence réelle de Charles Baudelaire. Ces poéctes sont, pour la
plupart, des hommes de lettres ayant étudié les lettres frangaises et nourris a la
pensée des grands hommes qui ont apporté leur génie personnel a I’histoire de
la littérature francaise. Or Baudelaire est celui qui a rénové la conception de la
poétique en introduisant les concepts de symbolisme et de surréalité. Il quitte la
sphére du cadre linguistique pour le cadre de I’extralinguistique. Sur ce plan-I1a,
que font les Africains ?

Les poctes africains qui, d’une facon ou d’une autre, utilisent le
processus de surréalité ou de symbolisme, qu’ils aient choisi de s’inspirer de la
tradition orale ou de se tourner vers des systemes plus modernes. Nous avons
préféré en fournir un apergu car c’est réellement cette voie qui semble
prometteuse.

L’emploi du symbolisme, chez des poctes comme Zadi Zaourou,
Adiaffi, Pacéré, n’est pas di a I’influence de Baudelaire mais a leur immersion
dans la culture traditionnelle. Et ils le disent trés nettement. Lire a ce propos
“‘Fraternité Matin’” N° 4853 du 30 décembre 1980 disponible a 'INADES :
Frédéric Grah Mel, « Table ronde avec Pacéré Titinga ». Le recours a
I’esthétique poétique orale produit une perspective novatrice (aussi bien au
niveau des images, avec le processus complexe de symbolisation comme le
suggere Zadi, qu’au niveau de I’appareil énonciatif) pour les textes concernés.
Les symbolistes et les surréalistes ont découvert la symbolisation a la suite
d’une révolte contre I’orthodoxie poétique. Le processus inverse s’est opéré
chez les poétes africains qui ont imposé 1’ordre ancien de la tradition orale a la
poésie écrite. Le résultat est le méme, malgré le fait que I’origine du processus
de symbolisation soit différente d’une sphére a 1’autre.

Comme il est évident, cette thése est une incursion dans le royaume de
la poésie écrite en Afrique francophone. Si elle a privilégi¢ la démarche
monstrative, c’est parce qu’elle n’avait pas le choix, vu I’infime quantité¢ de

travaux qu’elle offre en la matieére contrairement aux genres narratifs.



Un deuxiéme volume accompagne ce travail. Quoique les textes
auxquels se réfere cette analyse aient été publiés, nous avons trouvé bon de
rassembler dans un méme document les poeémes cités en illustration et que nous
appelons corpus.

Pour retrouver les références du corpus, il faut lire la lettre C suivi d’un
chiffre. La lettre C étant mise pour corpus et le chiffre qui suit se référe a la
page.

Exemple C17 identifie le poéme « Ames Negres » du pote béninois

Agbossahessou. Tres souvent vient en renfort aux références réelles du texte.



PREMIERE PARTIE :

CONTEXTUALISATION SOCIO-

HISTORIQUE ET CULTURELLE DU
CORPUS ET QUESTIONS DE METHODE

o




La poésie africaine s’exprime de deux facons : par écrit et oralement.
Des années de critique de la littérature africaine ont fini par nous faire admettre
que la scission que nous constatons entre littérature écrite et littérature orale
pourrait paraitre artificielle, puisqu’il arrive que, plus ou moins facilement,
nous jetions le pont entre ces deux modes d’expression, ce qui nous amene a
dire que la littérature africaine est homogene. Autrement dit, le temps de la
littérature orale est loin d’étre révolu. Au-dela des textes écrits, il semble qu’il
soit possible de retrouver les fils qui les relient aux textes oraux et a leur esprit.
Ainsi, la littérature écrite peut étre le prolongement de la littérature orale méme
si cette derniére continue de fonctionner de fagon autonome, de facon paralléle.
Mais nous ne négligeons pas les autres sources d’influence.

Au-dela de lDoralité¢, il reste a bien spécifier D'intérét de la
contextualisation pour I’étude. Nous pensons qu’il est a rechercher dans le fait
que la littérature écrite africaine est intimement liée a I’histoire africaine et a la
société africaine. Il est donc utile d’interroger cet entour socio-historique et
culturel qui pourrait expliquer certaines orientations de contenu.
L’enfermement dans I’immanentisme claustral des textes est improductif en
perspective interprétative, exclut toute possibilité d’en accéder au sens réel.
Dr’ailleurs, selon Frangois Rastier, concepteur de la sémantique interprétative,
« un texte mne contient pas tout ce que requiert son interprétation »et sa
compréhension nécessite le recours a ce qu’il appelle ‘‘I’entour pragmatique’’
qu’il définit comme suit : « Les connaissances sur [’auteur en tant qu’individu,
sur la société de son temps et le savoir encyclopédique dont elle disposait »".
Et il ajoute que: « ces connaissances sont toujours utiles et souvent
nécessaires »'°.

Cette interpellation du contenu par des contingences est aussi relevée par

Dominique Maigueneau en ces termes :

“Francois Rastier, Semantique interprétative, Paris, Puf, Coll. Formes Sémiotiques, 2009, p.10.
S Idem, p.252.
YIbidem, p.253.



« On ne peut opposer les ‘‘contenus’’ a un ‘‘dehors’’ contingent
abandonné a I’histoire littéraire. Le ‘‘contenu’’ s’ouvre au ‘‘dehors’’,
et le “‘dehors’’ traverse le ‘‘contenu’’. (...) le sens n’est pas fermé dans
[’ceuvre ou dans le fond de la conscience. Il mobilise en boucles
paradoxales des instances (textuelles, sociales, biographiques) qui ne
sont qu’apparence étrangéres les unes aux autres »

Pour sa part, Gérard Genette estime qu’ « un texte s’inscrit dans

[’histoire de ceux qui ['ont promu »'. Les arguments socio-historiques

garantissent ainsi I’interprétation. Ces données extérieures permettent, d’autre

part, de justifier empiriquement le découpage opéré dans le corpus. Au regard

de ce qui précede, la maitrise de I’environnement qui a présidé aux créations

poétiques africaines se justifie pleinement, surtout que leur lectorat est

diversifié et, pas nécessairement africain. Dans cette partie, nous aborderons

successivement la notion de poésie a partir de ce qu’en disent les poétes eux-

mémes, le contexte socio-historique, culturel et politique de cette poésie, la

présentation du corpus, enfin, une esquisse de périodisation appuyée d’une

¢tude biobibliographique des pocétes.

"7 Dominique Maigueneau, Linguistique et littérature : le tournant décisif, disponible sur
http://www.vox-poetica.org/t/maingueneau.html. Consulté le 17 avril 2012.
'8 Gérard Genette, « Pocétique et histoire »in Figures 111, Paris, Seuil, Coll. « poétique », 1972.

P.18.
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CHAPITRE I

CONSIDERATIONS DIVERSES SUR LE POETE ET
LA POESIE :
QU'EST-CE QUE LA
POESIE ?

A la question relative a la nature de la poésie que se posait Georges
Pompidou dans cette introduction a 1’anthologie qu’il a consacrée a la poésie

frangaise il répondait ceci :

« Qu’est-ce donc que la poésie ? Bien savant qui le dira. Qu’est-ce que
[’dme ? On peut — nous [’avons tous fait au college — analyser un
poeme, étudier composition, vocabulaire, rythme, rime, harmonie. Tout
cela est a la poésie ce qu'un coeur qui bat est a [’dme. Une
manifestation extérieure, non une explication, encore moins une
définition. Si donc je voulais m’approcher d’avantage d’une définition
de la poésie, je la chercherais plutot dans ses effets. Lorsqu’un poeme,
ou simplement un vers provoque chez le lecteur une sorte de choc, le
tire hors de lui-méme, le jetant dans le réve, ou au contraire le contraint
a descendre en lui plus profondément jusqu’a le confronter avec [’étre

. . . ’ . 7. 19
et le destin, a ces signes se reconnait la réussite poétique. »

' Georges Pompidou : Anthologie de la poésie frangaise. Paris, Librairie Hachette, 1961, p.9.



Ce qui séduit dans cette approche, une parmi tant d’autres, c’est le
manque de précision, car elle est fondée sur les impressions que transmet la
découverte d’un poéme et non sur une certitude. L’auteur situe le fondement de
la poésie dans ce qu’il y a de plus invisible, de plus insaisissable dans la
personne, « [’dme ».

Pour aborder cette question dont les propos de Georges Pompidou nous
servent d’alibi, nous allons nous appuyer sur quelques textes de poétes du
corpus ayant pour théme I’art poétique pour sonder le genre d’une part, et finir

sur le role du poéte d’autre part.

I. LA NOTION DE POESIE

DELICES DU SOIR

« J aime du soir les choses,
La douce poésie.
Le crépuscule enchante

Mon dme alanguie

L’archet de la brise tisse le soupir des feuilles.

L’haleine des frondaisons s’exhale en caresse embaumeée.
Le fromager au front pensif

Ecoute babiller la fin du jour.

J’aime du soir les choses,

La douce poésie

Le grand laticlave du couchant a pali.

Au bord de I’occident hésite une écharpe mauve,
Viatique du jour mourant.

Le ramier gémit dans les palmes.

Chagque paillote encense le ciel.

Les propos des paysans harasses

S’émiettent dans les sentiers.

Les rires des femmes chargées d’amphore



Fusent et crépitent sur les pistes.

Le crépuscule enchante

Mon ame alanguie.

La nui descend, la nuit aux ailes matelassées
D’ouate.

Et moi, assis seul sur un tronc de ronier, je médite,
J unis mon dme a celle de la brousse ;

Dans les délices de la brume s’ anéantit mon cceur.

J’aime du soir les choses,

s (20
La douce poésie. »

Par ce texte, Agbosssahessou, pocte béninois, tente de saisir le fait
poétique. Et il semble le rechercher dans une comparaison avec la nature. En
fait, la nature est considérée par bon nombre d’écrivains comme le premier des
artistes ou mieux, leur modele parce qu’elle est pergue comme le réceptacle de
tout ce qui est censé fournir I’inspiration a I’homme. Suberville, en conformité
avec cette conception fait remarquer : « Nous savons que [’art ne reproduit ni
totalement ni exactement la nature (...) Il interpréte la nature en
I’humanisant »*' 11 y a ici dans cette explication ’idée d’anthropomorphisation
de la nature. Et comme le montre notre poésie de référence, la nature chante
« l’archet de brise tisse le soupir des « feuilles » accompagnée d’un instrument
de musique, « Le crépuscule chante ». Sans accepter que tout dans ce poéme
rappelle la voix humaine : « [’haleine des frondaisons », le « babillage » de

« la fin du jour », le « gémissement » du ramier.

Mais cette nature aussi décrit I’atmosphere : c’est sous I’image d’une
bande ocre que le coucher du soleil est présenté. (« Le grand laticlave du
couchant a pali »). De ’autre coté, les autres ¢léments tout autour s’animent
« le fromnt pensif » du fromager, « chaque paillote encense le ciel », « une

écharpe mauve hésite », « la nuit descend. ». Comme nous le voyons,

20 Agbossahessou : Les haleines sauvages, Yaoundé, Clé, 1971, cité dans [/’Anthologie de la
poésie béninoise d’ Adrien Huannou, Paris, La pensée universelle, 1977, p.74.

! Jean Suberville, Théorie de ’art et des genres littéraires, Paris, Edition de I’Ecole, 1965,
p.22.



I’ensemble de ce concert justifie le titre du poeéme, « Délices du soir ». Cette
atmospheére harmonieuse par la vie qui se manifeste en son sein est semblable a
une célébration liturgique de la nature. L’¢pithéte « viatique » ajoute une note
onirique a la description de ce crépuscule du soir. Ce poéme est suffisamment
représentatif du recueil d’Agbossahessou, que Pius Ngandu présente comme
s’installant « dans [’itinéraire de ces poétes qui ont tentes de récupérer des
« forces sauvages » pour leur propre rédemption pour conjurer leur propre
angoisse avant de se lancer a l’assaut des montagnes, a la libération des
peuples. »**) A la question qu’est-ce que 1’ « dme » ? Ce poéte avance une
réponse en donnant une description de ce a quoi peut ressembler le souffle qui a
pour nom ame, dont I’absence rend toute existence fade. Mais le refrain du

poeéme semble tout remettre en cause.

« J aime du soir les choses,
La douce poésie.
Le crépuscule enchante

Mon dme alanguie »

Quand on croit tenir une définition, elle nous échappe, comme apparait
également floue la nature de la poésie dans ce poeme de Maurice Koné, pocte

ivoirien (Argile du réve : 1974)

COMME SUR UNE BRANCHE

La poésie comme un oiseau
S’est posée sur mort coeur
Comme sur une branche

Et son chant vibre autour de moi.

Je suis semblable a cet arbre
Qui ne porte aucun fruit

Mais donne pourtant de [’'ombre

** Pius N’gandu : les littératures africaines, Paris, Silex, 1985.



La poésie comme un oiseau
S’est pose sur mon coeur
Comme une branche

Et c’est par son chant que [’on m’aime.

Dans ce poéme, le poéte proceéde par comparaison et retrace ici aussi un
cadre enchanteur dans lequel la poésie comme le poéme trouvent leur place. La
poésie est comparée a un oiseau se posant sur un arbre.et en chantant donne
I’impression que c’est I’arbre qui chante. Alors les gens se rassemblent autour
de cet arbre pour déguster le chant : et « Et le chant vibre autour de moi », « et
c’est par son chant que [’on m’aime ». Ainsi, il en va de I’inspiration dont
I’absence oOte tout intérét a 1’écriture. Mais ce poeme cache une histoire. Cette
approche définitionnelle va au-dela du cadre théorique général pour s’intéresser
au cas spécifique du pocte Koné. Ce dernier, toute sa vie a désiré étre pére en
vain. C’est I’obsession de quitter ce monde sans héritier qui est transférée dans

la strophe 2 du texte :

« Je suis semblable a cet arbre
Qui ne porte aucun fruit

Mais donne pourtant de [’ombre »

La poésie devient pour le poete un soulagement, un réconfort. En
I’identifiant a I’inspiration (don poétique) il leve le voile sur la source de son
épanouissement. C’est de cette fagon que Tchicaya U Tam’si, précurseur des
poctes de cette génération, pergoit la poésie :
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« Elle est [’ouverture a une émotion »~°,

« C’est une quéte de savoir-vivre. Ceux qui m’ont lu savent que le
premier mot de mon premier livre publie est une interrogation :

Comment vivre » ? C’est la question qui me hante. Comment vivre a

“Tchicaya U Tam’si : Revue de recherche pédagogique et culture No 57 Avril Juin 1982 Vol.
IX P24



[’épicentre des confrontations de ce monde ? C’est une question qui me
parait essentielle, et j’essaie de l’élucider. Pour moi, c’est cela la
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poésie. C’est cela mon monde de 'imaginaire, de la créativité »

La ou Tchicaya parle des tractations, des soubresauts au sein de
I’humanité, Maurice Koné se préoccupe du comment gérer sa propre vie, a un
niveau restreint, individuel comme dans le texte intitulé justement « un

poeme » a travers lequel il égréne la fonction du poéme :

UN POEME

« Un poéme pour m’aider a vivre,

Un poeme pour calmer mes lourdes
Pensées Pour évoquer [’écho de la voix
De mon enfance.

Pour adoucir mon cceur peine !

A la recherche de ce poeme

Vivra ma vie.

Au souffle des heures.

Seul je marchai sur le chemin fleuri Ou par les doux sentiers,

D’ombres favorables.

Et je n’entendrai plus la voix des pleurs,

Ce long cri qui m’emplit le coeur

Quand je suis assailli par la douleur.

Loin des bruits farouches de la ville

Je composerai un poeme sur la nature

Qui pour mon dme sera allégresse. »

Comme on le constate, Maurice Koné définit le poéme par rapport a sa
condition d’existence. Le poéme est pour lui une thérapie dans la mesure ou il
unit en permanence dans 1’angoisse existentielle : « un poeme pour m’aider a

vivre » « pour adoucir mon ceeur peiné ». Le pocte réve de tout le réconfort que

** Idem. p.25.



ce poeéme restaurera en lui : Comment atteindre la plénitude ? 1l compte, les
soirs, se mettre en condition en méditant dans la solitude, a I’ abri des regards
et autres bruits tels que les pleurs qui lui rappellent de mauvais souvenirs®.
Seule la nature qui I’inspire est capable de lui procurer de la joie: « Je
composerai un poeme sur la nature/qui pour mon dme sera allégresse. »
Maurice Koné définit le poéme par rapport a une tension qui le déséquilibre.
Les poémes de son recueil Argile du réve le rapproche de Baudelaire et cette
espece de poids qui semblait I’anéantir et qu’il appelait le spleen, qui est ici
désigne par « les lourdes pensées ». Par ce poeme, Maurice Koné pose les
problémes des fondements de la poésie. Nombreux sont comme lui, les poétes
qui ont abordé cette question dans leurs ceuvres.

Nous allons a présent examiner le probléme relatif au role du poctes au

regard de deux poémes de Kama Kamanda.
II. LE ROLE DU POETE
« Le réle du poete

Le poete libere le langage

De la pensée des images convenues.

Le chemin qu’il emprunte est torrent

De doutes. D’intrigues et de sacrifices.

Nulle part I"humanité aux idéaux du patrimoine
Ne lui accorde d’exil

Soumis aux épreuves du quotidien inévitables.
1l est en quéte de sa terre promise.

Le vent de terreur souvent transgresse ses paroles
Pour disperser ses complaintes.

Ses ardeurs et ses élégies.

Mais nul, mieux que lui, ne saura

Donner la parole au peuple, incarner ses réves,

* C’est toujours le méme probléme avec cet auteur. Les plans d’enfants renouvellent en lui le
sentiment d’impuissance face a sa stérilité.



;o L . A 26
Pénétrer ses aspirations et exprimer son ame. »

Poeme

« La lune se replie sur les ombres immobiles,
La nuit imitant ['usure inscrit les réves

En filigrane des cauchemars

Sur les traces du messager.

O mystere du poeme,

Je pose mes mots sur ton auréole.

La flamme du sacre m’a saisi dans sa gangue,
Etj’ai délivré le secret du profane

Longtemps cache en moi.

Soudain, une lumiere étrange, mystique,

Est venue éclairer mon sang.

Je te le dis, la sagesse est dans [’arbre

Dont les branches sont tes mots de métaphore ;
Et les feuilles sont mes idées
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Qui poussent encore dans le hasard. »

Maurice Koné n’a saisi que le rapport qu’il peut y avoir entre poéme et
musique. Le poéte est ’oiseau qui chante une belle mélodie qui attire du
monde. Il s’est développé ici la notion de belle parole, la parole poétique
identifiée aux sonorités, donc pergue dans sa dimension esthétique, théorique.

Chez Kama Kamanda, la parole va au-dela de la notion philosophique
pour aborder I’essence de la poésie. Ces deux textes soulévent de nombreux
problemes : La poésie est une affaire de mots sous deux aspects : sa forme et
son contenu. Le poete se sert d’un langage différent du langage courant ; le
pocte est un initie que la nuit inspire. Le poete est constamment persécuté et
n’est pas pris au sérieux. Cependant, il est prophéte de la cité nouvelle car il

sait traduire les préoccupations de son peuple ; et enfin, le poete est dans la

*® Kama Kamanda, « L’exil des songes », in (Euvre poétique, Paris, Présence Africaine, p.969.
" Kama Kamanda, « Le sang des solitudesy, in Fuvre poétique